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-~ Discussione
Dopo Castelporziano

Poesia,
musica e gesto

di Daniela Ripetti

ENTATA da un’osser-
vazione di Sandra Pe-
trignani sul rapporto

poesia-musica a proposito di
Ted Joans e del Festival di
Castelporziano, sono stata ri-
condotta ad un’antica tenta-
zione che ha percorso tutta
la mia avventura poetica.
Lasciando da parte I'altra
tentazione di parlare del Fe-
stival e dei suoi personaggi
come fatto sociale e politico
(it che richiederebbe uno
spazio, troppo vasto), mi li-
mito volutamente ad una
questione tutta particolare
che in realtda pome pilt do-
mande. di quante risposte
possa dare.
Che genere di musica &
pensabile oggi in Italia in
rapporto alla parola-poetica?
- Ed in generale, che tipo di
teatralizzazione € praticabile
per spingere la poesia fuori
dalla 'pagina morta’ e farla
contagiare nuovamente dal
respiro della vita?
. In effetti gid queste due
domande (che esprimono
una tendenza esplicita e im-
plicita in atto da tempo),
hanno una portata problema-
tica immensa ed in breve
non si possono abbordare che
per approssumamone '
Petrignani. accenna
pmpno a questa tendenza
sperimentale quando dice: «I]
bravissimo Ted Joans, capa-
ce di ottenere con le parole e
il ritmo della sua poesia un
perfetto Jazz-sound, ha istin-
tivamente portato Fimmenso
pubblico a4 un’intensa e sana
partecipazione...».

Ma sono possibili adesse
in Italia esperienze di questo
enere, tali da rendere un

‘fatto poetico totale - comple-

to - indiscutibile e immedia-
tamente comunicabile? Da
anni anch’io mi trovo sulla
via tortuosa e sui sentieri in-
terrotti di guesta sperimen-
tazione e devo dire che i
miei (rascorsi contatti con
"underground americano
hanno accresciuto la tortuo-
sita e la contraddizione inve-
ce di spianarmi la strada.

Le fantasie adolescenziali
del '67-68 che mi fecero
considerare parte di una
realtd interplanetaria met-
tendomi in rapporto con le
esperienze sotterranee e arti-
stiche di tutto il mondo, oggi
sono planate per motivi sto-
rici ¢ politici nelia loro terra
di origine in necessario con-
fronto con i luoghi poetici
della mia tradizione ¢ con-
temporaneita.

Cosi molto & . cambiato
nella mia prosodia, che non
ha trovato agevole uscire da
sé, se non per uscire di sen-
no. )

Ricordo ancora come pa-
leontologia I'esuberanza che
mi faceva sentire tutto il
nuovo immaginabile come
possibile.

Ricordo come persino a
Rebibbia non mi persi d’ani-
mo e coinvolgendo zingare e
curiose detenute, lavorai con
oggetti quotldlanl e inventati
all’elaborazione musicale de-
gli spartiti delle mie ultime
poesie.

renza, € perd quest:

Qualcosa & forse rimasto
di simili accadimenti, fram-
menti- sparsi, falsi cori gre-
goriani che controcantano i
versi. tachicardie verbali,
falsetti... Ma un canto facile
non si € levato nemmeno dai
fantasmagorici sotterranei di
quei lempi mitici.

Allora altre questioni sor-
gono dall’esperienza e sono
sostanzialmente questioni di
rischio.

Cosa rischia ad esempio il
«pocta posturnor che, abban-
donando il terreno scritto —
la solida base cartacea: il
Tesio — decide a suo rischio
e pericolo di farsi metteur en
seene’

Cosa si rischia in ltalia ad
uscire daila metrica e dagli
a priori letterari per entrare
nel respiro, ifelle misure del-
la realta sociale?

Anni fa, nell’entusiasmo
del gesto, tutto quesio appa-
riva  semplicissimo:  come
scoprire improvvisamentes di
avere ali ¢ decidere di spic-
care il volo fuori dalla fine-
stra. Adesso invece il volo
assomiglia sempre di pit ad
un vero luffo nel vuoto, ad
un prolungato suicidio.

Le ragioni di questo disa-
gio sono molieplici.

Intanto io credo che un
discorso alla Ted Joans in
Italia sia momentaneamente
impossibile. Joans lega la
sua poctica ad una «gram-
matica blues-jazzs giustifica-
ta rella sua espericnza da
ragioni  storiche e sociali.

Analogamente, Ginsberg’

rompe con la vecchia proso-
dia costruendo fonemi ed ag-

_ganciando da una parte i

salmi ebraici, dallaltra il
bop di Charlie Parker. (Tut-
tavia lo fa meno bene di
Joans e Le Roi Jones, il cui
vissuto. personale ¢ collettivo
viene da pit lontano, é ciog
pill aderente ¢ pil amalga-
mato ad uno scopo di lotta e
di idemificazioneg,

1l loro messaggio pud ap-
parire percid chiaro e inequi-
vecabile, anche se spesso tra-
passa apparati che inequivo-
cabili ¢ chiari non sono (di
questo ‘non  tratterd qui).
efferto immediato, appa-

non darc un orrib
crale spcuac 1o i tc_

Viceversa sono cose amare
per chi pratica questa espe-

rienza in ltalia.

Innanzi tutto la nostra
estetica (non solo italiana,
ma eurocenirica) € essenzial-
mente idealistica e continua
piil 0 meno espllc;lamcme a
trattare la pccs1a come inno-
cente ¢ 'una’ (anche in que-
sto Pasolini aveva visto giu-
sto). Da cid deriva che o
strappo tra il linguaggio au-

- lico e queilo 'di strada’ & pin

facile in America che da noi,
dove anche il semplice fatto
di celebrare una Messa 1n
italiano anziché in latino
crea diatribe infinite, ¢ dove
chi 'si sottrae avventurosa-
mente alle tradizioni rischia
l'autodafé e l'afasia per il
moralismo e il terrorismo
culturale autoctoni.

Mell’America del Far We-
st, degli 'eroici Cow Boys' e
del Capitale, simli sirappi
non appaiono cosi delittuosi
(ricordate lo strappo primor-
diale e felice dallj'gng ilterra
¢ dalla lingua inglese?),
anzi, dal momento che acca-
dono, si cerca di far buon vi-
50 a Calliva sorte e dunquc
buon uso e buon consumo di
ogni devianza. Tutto entra in
circolo, tutto € sussunto ¢
svenduto, tutto si fa valore
(Anche, I'antiamericano’
Ginsberg  oggi  assomiglia
troppo ali’A mcric’a)

L'Italia non ha banditi ¢
usurpatori travestiti da intra-
prendenti Cow Boys, ma und
mafia reale e mentale para-
lizzante e travestita di ri-

spettabilita, impone vie pit.

tortuose ai cambiamenti di
gioco. :
Quante strade e stradine
dovrd ancora percorrere una
lingua cosi divisa dalla sua
base. dai suoi bisogni, dal
sug eros, dalla sua realta?
Quante Chiese - Deogmi -
Ideologie dovranno pendere
sulle nostre teste come spade
di Damocle prima di avere il
coraggio di praiwdre e Tico-
noscere che 1'unita’ & la co-
razza di una separatezza’

Per la mausica e il movi-
mento. poi, & un disastro.

Se se presa da una -.peuc
di gioia per o spazo, il can-
tato o la danza, non puoi

raspxra de] corpu d(,l.u me!a
quando il nostyo corpo. il no-
stro rcspiro e !Liic Ir:. varie
sono comm lf'n mistica-
menic fustigate da oscuri ci-

Nemmeno la Cabhala pud
darci i tempi di vespirazi
Essa ¢ iettera morta per noi.
Nemmeno ii volo i
dadaista di alc: Doet
tewr en scéie {Actaud in pri-

re definitivamer
sonora delia
i il ncstra povero
corpe paraiiiica
sare in Malia una ms
potare comunicaiva da Ee'v--
alla parola postica fa

Gia abbiame visio come lu

porsi «on the ro:
no rivelare la su

silenzio oppuic
conteni {mra nea

c colte =d educale.
Muszca. poesia. (anza ecce-
autononn dell’art: p
nont funzionalizze

(come accade in Africa o in

poesia in cié che
lo di intimo, ma d"rmp;icuo
(ritmo - danza - moviniento)
significa per un cerlo verso
ivisi in forma puwova i
mito wagnerianc dell’opera
d’arte totale (falilc e non a

melodiamma  ver-
diano hs potuto in un mo-
mento siorico precis ic
i simile unita

In genere beré la musica
europea come fatio strumen-

dalla poesia, .»;i;‘.
con e gr:‘r:lrii

la wradizione musicale in toic  sionc.. id dety - gid de-
€ relegata in musel o $pazi itti - canceitati - i Cittadi-
privilegiati, lasciando il post ano il Testo lgnolo...
ad vna <leggerszza» musica- Il nostro ;s.ec.hsmo Fantasti-
le sempre pill pesanis ¢ stra-  co dovrebbe prendere atto di
niera {sopraitutto anglosas Guesti  frammenii  postumi
sone ¢ americanal. ¢ da che continuano una sorta di
sperare che ¢id non accada  vitz, di agonis, di sopravvi-
anche per la poosia}. YORzAa.

Mon s tratta di esserc fi presente non & ancora
sciovinisti, ma di evitare il vuolo, ma ancora troppo pic-
provincialiss avere il : este antendo  ri-
cova.qa,o i ,rcr;' g Lr-am sje del Giu-
nosine S‘L-)".u 5¢C O G e sue cacciariane
scerc la bellezza di cid che ; ¢ il problema ri-
viene da fuori, cercando tut- un buttar via che

tzvia di non esporiare sem- tto de lvuoto (ma-
rr(, né di iasciarsi sempre i cosi fosse, anch’io Pave-
colonizzare. creduiol).

E' fondamentale in queste in QJc';to senso  opera
—‘cm ascere i hi della  critica di Carmelo Bens, al-
‘n=)- }as‘le no del teatro ¢ deila
. pud essere illuminan-
la nostra cultura.
armelo ha saputo molto
1ndr<.arc ed abreagire,

endo -gqualcosa che &

2FC &

sfidarii
¢ huionum\ per
una volta per tuite.

Inelire, riguardo al teatrc
{su guesto ho scritto un M : di una tendenza.
nifesto intitolato «Dal Teatre dall’elaborazione
Yolanie dell’impossibile .ﬂ agetle sue pariiture, si anima-
Teatro deil’Avvento, ovvera no-schizzi di Callas, di Nu-
Nen' Teatro  A-v-Venires) reyev, segni sinfonici, sonet-
credo che qL-.iI,r'v 51 t vC]U]’J“"‘F“hCT‘[L una
teatrales | 1wone, il silenz:

lo di ner Duesti  sogni  incedono
iz proi teatto 330 ‘con passt di colomba’
che mn ¢ iTacciano una via.

- Certo, a2 musica  etiua

mente non pud che cw\.ra in
{fege con la parola, ¢ la
In scarto e scacco con
come zccade che
:n ballerine danzi il si-
Zo e un poeta rischi il
suo lesto. Memmeno oggi &
possibile un teatro il}l:!]L, né
rappresentare compiutamen-
te se stessi, né praticare il
e deserio o essere massa.
dells’, come f 8¢ WMa qussio € in un certo
per la maorte civile. s2ns0 una grande occasione.
il teatro da molti cercate  Perché pud darsi (il che sa-
non  vienc 1:'0‘--4_\)‘ poiché  rebbe uanche divertente) che
tutio & 1eatro di una faita ¢ il, padre, dopo tanto morire.
di un genere a noi estrane a2 morendo sul serio, e la
nica tendenza p ile rappresentazione visua-
atiuzimentie & percid guelia zata da Artaud si avvicini
di un non teatro che non au- &l suo limite massimeo.
tosotdisil i nutra di vi- Il nostro unico irripetibile
di ioni di  tempo ha una maschera a
i i zzi, come il trucco maitu-
di una signora serale, ¢
i 1 & possibile
; nan ¢ [Nuo-
soprattuito non lo € il

sensozions impessibiie
ché dentro ¢ fuort il
teatralitd & H;u(‘

avverte la ver

SIAMO  UCCiSi
Ziati aila non

iscritti nel  teairo
coniro la m

ia




